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Uber Stimmungspolitiken, Sentiment Data, Market Sentiments

ood Swings

Realititen werden zunehmend iiber
Stimmungen erzeugt — niche Fakeen,
sondern Stimmungen bestimmen mehr
und mehr Sicheweisen, Entscheidungen
und Handlungsweisen. Stimmungsda-
ten wiederum sind begehrtes Objekt
der Analyse: Emotionen werden quan-
tifiziert und simuliert. Je komplexer die
Systeme, desto grofler scheint der Ein-
fluss von affektiven Signalen, die Stim-
mungslagen und damic Verhaltens-
weisen beeinflussen oder zumindest
anstoflen und in Bewegung versetzen
kénnen. Damit stelle sich die Frage nach
dem Einflussbereich von Stimmungen,
vor allem im Kontext der im Moment
zu beobachtenden gesellschaftspoliti-

schen Umbriiche.

Mit zunehmender Komplexitit steigt
die Schwierigkeit, politische, finanz-
dkonomische und technologische Pro-
zesse sowie die ihnen inhirenten Pa-
radoxien zu verstehen. Inszenierungen
werden als authentisch wahrgenom-
men, Datenauswertungen als Faktum
ausgelege, finanzdkonomische Interes-
sen als Politik bestimmende Notwen-
digkeit akzeptiert, soziale Medien wer-
den als sozial missverstanden. In dieser
unbestimmten Zone zwischen Realitit
und Fiktion ist die Wirkungsmacht von
Stimmungssignalen am grofiten, wenn
der Empfang auf den emotionalen In-
formationskanal cingestellt ist. Stim-
mungen sind Vorbedingungen zur Ent-
wicklung bewusster Handlungsmotive.
Die Ausstellung untersuche Seellen-
wert und Wirkungsradius sowie Ein-
satzbereiche, Funktionen und Uber-
schneidungen von Sentiments in Politik,
Wirtschaft, Technologie, Kunst und
Medien. Wie wirkt sich Manipulati-
on und Simulation von Emotionen aus,
wenn sich Stimmungen verselbstin-
digen und selbst zum Akteur werden?
Es gehe also um die Frage, wie und wa-

rum Stimmungen analysiert, generiert,



und andere Sentiment Agencies

instrumentalisierc und eingesetzt wer-
den und was damit bezweckt wird. Ei-
nerseits wird iiber Stimmungen Wahl-,
Investitions- und Kaufverhalten beein-
flusst, wobei soziale Medienkanile als
Verstirker fungieren kénnen. Anderer-
seits werden Emotionen fir Data-Mi-
ning und Affective—Computing‘Pro—
zesse quantifizicrt, um emotionale
Reaktionen fir dkonomische, marke-
tingstrategische und kriminalistische
Zwecke und Uberwachungsagenden
auszuwerten oder um Maschinen ge-
fithlvoller zu machen.

Die kiinstlerischen Arbeiten befas-
sen sich mit manipulativen Techniken
ideologischer Stimmungspolitiken, un-
tersuchen mit Bildpolitiken einher-
gehende Stimmungen, beschiftigen
sich mit dem emotional ausgetragenen
Kampf um die Definitionsmacht zwi-
schen Realitit und Fiktion, analysie-
ren Einflussnahme von Emotionen und
Auswirkung von Stimmungen an den
Finanzmirkten. Andere Arbeiten wie-
derum untersuchen Folgewirkungen
der Quantifizierung von Emotionen,
setzen sich also mit technischen Ent-
wicklungen auseinander, die tiber Emo-
tionsanalyse und -verwertung direkten

und indirekten Einfluss auf mensch-

liche Verhaltensweisen, Vorstellungen
und gesellschaftliche Beziehungen neh-
men. Ausgehend von den zur Zeit statt-
findenden Ein- und Umbriichen und
jenen Fakroren, die unsere Realitit mit
am radikalsten prigen, dem Finanz-
markt und der Digitalisierung, geht es
in der Ausstellung darum, Funktions-
weisen, Wirkungsmacht und Bedeu-
tung von Stimmungen sowohl im Bezug
auf gesellschaftspolitische Entwicklun-
gen als auch hinsichtlich der sich ab-
zeichnenden Veridnderungen in Rich-
tung Quantifizierung des Menschen zu
untersuchen.

Vor dem Hintergrund des Revivals
autoritirer Strukcuren ist Stimmungs-
analyse als eine Form von Ideologiekri—
tik zu verstehen, um dieser Entwick-

lung entgegenzuwirken.

Kuratorin:
Sabine Winkler



Antoine Cartala

Emobot (Teacher)

Videoanimarion, 12:40, 2014




Antoine Catala beschiftige sich in sei-
nen Arbeiten mit dem Verhilenis von
Bildern, Sprache und Symbolik im all-
tiglichen Gebrauch von Technologien
und frage nach den damit verbunde-
nen Verinderungen in emotionalen Be-
reichen, sowohl den Subjektstatus als
auch die Interaktion von Mensch und
Technik betreffend. In seiner Arbeit
Emobor iibertrug Antoine Catala Mimi-
ken und die damir assoziierten Gefiihle
cines elfjihrigen Jungen auf cinen Tele-
noid Roboter. Diese Teleprisenz-Robo-
ter wurden entwickelt, um Personen,
die sich an einem anderen Ort auf-
halten, »kérperlich« zu vertreten. Eine
Software tibertriige niche nur die Stim-
me, sondern Gestik und Mimik des/der
KommunikationspartnerIn am ande-
ren Ende der Leitung auf den Roboter
vor Ort. Dessen minimales Design bie-

tet cine Art abstrakte Oberfliche, um

Antoine Catala wurde

jede/n reprisentieren zu kénnen. Emo-
bot zeigt inszenierte Geﬁihlslagen eines
clfjihrigen Jungen, die auf diese neutra-
le Gesichesoberfliche tibertragen wur-
den. Emobors Geftihlslagen wechseln
zwischen Angst, Verzweiflung, inne-
rer Ruhe, Leere ctc., er duflert Befind-
lichkeiten, zeigt unter anderem nicht
zuordenbare Grimassen, die die glatte
Oberfliche aufbrechen, ihn verletzlich
und unheimlich zugleich erscheinen
lassen. Die Grimassen sind Ausdruck
jenes Unbehagens, das unter dem beob-
achtenden Blick der Kamera entstehen
kann. In Verbindung mit der Kinder-
stimme vermitteln zwar gerade diese
Momente der Unsicherheit und Verletz-
lichkeit eine Art Menschlichkeit, die je-
doch ins Unheimliche kippt.

Antoine Catala erforsche Simulati-
onsprozesse von Gefithlen. Es geht um
kiinstliche Intelligenz, Analogien zwi-
schen lernenden Kindern und lernen-
den Systemen iiber Selbst- und Frem-
derkennung, aber auch um autoritire
Programmierungssysteme und den Wi-
derstand dagegen. Wird man in Zu-
kunft ungewollte oder heimliche Emo-
tionen auf Emobots auslagern, die sich
dann verselbstindigen oder werden
diese Emotionen in einer Bad Bank ad
acta gelegt? Wie wird algorithmisch er-
zeugte Emotionssimulation unser Emp-
finden von Gefiihlen bzw. empathisches

Verhalten verindern?

1975 in Toulouse geboren, lebt und arbeitet in New York.

Www.aaaaaaaorg



Xavier Cha

Abduct
HD-Video, 12:13 min, 2015




Xavier Cha erforscht Auswirkungen di-
gitaler Bildkommunikation auf unser
emotionales Empfinden und Verhalten
in der Post-Internet-Ara. In ciner La-
borsituation zeigt sic eine Reihe von
Gefithlsprobanden, auf deren Gesich-
tern sich in schneller Abfolge emotio-
nale Regungen wie Wur, Freude, Trauer,
Manie, Ekel, Uberraschung und Schock
abspielen. Unklar bleiben jedoch die
Ausléser der emotionalen Empfindun-
gen, die Griinde fir das Erleben der
Stimmungsschwankungen, sowie de-
ren Kontext. Durch den fehlenden Zu-
sammenhang und die schnelle Abfolge
der Stimmungswechsel wird es den Be-
trachterInnen unméglich gemach, sich
mit den emotionalen Zustinden der
DarstellerInnen zu identifizieren. Die
Darstellung von Emotionen und Stim-
mungslagen ohne Referenz und Kontext
gleicht damit Emoticons. Wie bentit-
zen wir Emotionen, wie wird emotio-

nales Verhalten trainiert oder simuliert

Xavier Cha wurde in 1980 in Los Angeles geboren, lebt und arbeitet in New York.

xaviercha.com

und welche Stereotypisierungen wer-
den ecingesetzt? Sind Gefithlsausdrii-
cke iiberall in der Welt identisch und
damit biologisch determiniert, wie das
Paul Ekman (Facial Action Coding Sys-
tem) behauptet? Emotionserkennungs-
programme werden eingesetzt, um ei-
gene Gefiihle oder jene des Gegenﬁbers
zu interpretieren, um wirtschaftliche,
marketingstrategische oder krimina-
listische Interessen zu verfolgen, bis in
den Uberwachungsbereich hinein.

Die im Video vorgefithreen Stim-
mungs]agen zwischen Werbeisthertik
und Drama funktionieren wie algorith-
mische Gefithlsmasken, die permanent
wechseln. Zwischen narzisstischer Pro-
jektion und Unsicherheit hin und her
pendelnd, werden Emotionen isoliert
und in iibertriebener Form als abstrak-
te Zeichenabfolge ohne Referenz und

Narration dargestellc.



Florian Gottke

A Protester in Homs, Syria

Video, 13 min, 2013
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Florian Géttke beschiiftige sich in sei-
ner Installation mit bildpolitischen
Analysen im Kontext des Syrienkrie—
ges. Er untersucht, wie Bilder in Medien
und sozialen Medien eingesetzt werden,
wie iiber Fotografien Affekte hervorge-
rufen und wie iiber Sichtbarkeit Ver-
antwortung und Reaktionen cingefor-
dert werden. Florian Gotcke interessiert
sich fiir das Verhilenis von Handlung
und Bild im Kontext von Medien und
sozialen Medien, und dafiir, wie Stim-
mungen kanalisiert oder iiber Bildpoli-
tiken aktiviert werden. Welche Signale,
Symbole und Zeichen werden bentitzt,
um in der Offentlichkeit wirksam zu
werden? Welche Erwartungshaltungen
sind damit verbunden? In der Videoar-
beit A Protester in Homs, Syria analy«
siert Florian Géttke die Fotografie ei-
nes protestierenden Syrers in der Herald
Tribune. Ein Aktivist mit gemusterter
Gesichtsmaske hile ein Kissen in Herz-
form, auf dem in arabischen Schriftzii-
gen das Wort Freiheit steht, dem/der
BetrachterIn entgegen. Das Bild ist ein
individuelles Statement, vom Verfasser
urspriinglich auf einem sozialen Medi-

enkanal gepostet, um geshared bzw. ge-

liked zu werden, um Aufmerksamkeir,
Verbiindete, Gleichgesinnte und Sym-
pathisanten zu finden. Das Bild soll als
Appell funktionieren, Reaktionen be-
wirken und ist direkt an das Zielpubli-
kum gerichtet. Durch Sichtbarkeit wird
Reaktion und Verantwortung cingefor-
dert, tiber emotional aufgeladene Bilder
kann dirckt oder indirckt eine Hand-
lungsaufforderung in vielerlei Rich-
tungen erfolgen. Im hier geposteten
Foto ist eine (un-)bewusste Hoffnung
auf Unterstiitzung enthalten, tiber ein
emotional besetztes Symbol wird ein
Grundrecht anonym eingefordert. Die-
ser durch Sichebarkeit eingeforderten
Reaktion steht jedoch wiederum die
Transparenz der Uberwachungspers-
pektive gegeniiber, durch die Handlun-
gen, Emotionen und Reaktionen blo-
ckiert werden. Wihrend die Kamera
auf das Bild bis hin zur Pixelauflosung
zoomt, wird iiber die Rildrecherche be-
richtet, die Geschichte der Fotograﬁe
rekonstruiert und die Aufnahme im
bild- und gesellschaftspolitischen Kon-

text analysiert.

J

Florian Géteke wurde 1965 in Gelsenkirchen geboren, lebt und arbeitet in Amsterdam.

www.floriangoettke.com



The Gaze from Syria

Serie von Digitaldrucken, 33 x 42 ¢cm, 2017

41 MOMDAY, JARY 35, 3313

Tate




In unmittelbarem Dialog mit dem Vi-
deo steht die Arbeit The Gaze from Syria,
die eine Weiterfithrung und Vertiefung
der Analyse medialer Bildpolitiken im
Syrienkrieg darstelle. Florian Goecke re-
cherchierte Zeitungsberichte in der In-
ternational New York Times und wiihlte
diejenigen Fotos aus, auf denen ciner
der Abgebildeten direke in die Kame-
ra blickt. Die Gesichter dieser abgebil-
deten Personen vergrofiert er und in-
tensiviert damit den Blick, der direkt
in die Augen des/der LeserIn gehe, wo-
durch eine personliche Bindung zwi-
schen den Menschen in Not und uns,
die wir {iber den Horror und das Elend
lesen, entsteht. Diese resignierenden
Blicke sind auch an die Unfihigkeit
der Medien gerichtet, zur Konflikels-
sung durch Veréffentlichung beizutra-
gen. Das Vertrauen in die Sichtbarkeit
als Voraussetzung zur Konfliktlgsung
ist hier verloren. Oft sind es nicht im
Zentrum des Fotos stehende Personen,
die nicht unbedingt bewusst den Blick
der Kamera suchen, aber sich doch der
Anwesenheit der Kamera bewusst sind
und vielleicht auch des Medienapparats,
der dahinter stecke. Viele dieser Men-
schen sind vielleicht nicht mehr am Le-

ben, aber manche kénnten uns jetzt als

Fliichtlinge auf den Straflen in unseren
Stiidten begegnen und erneut mit ih-
rer Anwesenheit um eine angemessene
Reakeion auf die Krise in Syrien bicten.
Sowohl das Lesen iiber Elend als auch
das Betrachten von Bildern des Elends
stelle die Frage nach individueller und
gesellschaftlicher Verancwortlichkeit,
genauso wie reale Begegnungen und Er-
fahrungen.

Florian Goéttkes Arbeiten beschifti-
gen sich mit den emotionalen Einsatz-
und Funktionsweisen medialer Bildpo-
litiken und stellen die Frage nach dem
Stellenwert von Stimmungen und Emo-
tionen als Handlungsmotiv innerhalb
von Diskursgenerierung und Verant-

wortung.



Femke Herregraven

A timeframe of one second is a lifetime of trading I/I1
2 Leuchtkisten, 60 x 80 cm, 2015

16 Zeichnungen, Tinte auf Papier, 2013
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A timeframe of one second is a lifetime of trading I, 2013



Femke Herregraven erforscht in ih-
ren Arbeiten A cimeframe of one second is
a lifetime of trading I, I Bezeichnungen
von Handelsalgorithmen, um High-Fre-
quency-Trading-Prozesse als grafische
Profile und Muster abzubilden. Die
Handelsalgorithmen wurden mit Be-
zeichnungen aus dem milicirischen
Kontext, wie beispiclsweise guerilla snip-
er, crossfire etc., verschen, wohingegen
die Muster der hinter den Bildschirmen
stattfindenden Verldufe mit Filmrtitel
gekennzeichnet wurden, beispielsweise
Eraserhead oder Warchrower. Femke Her-
regraven interessiert sich fiir diese emo-
tionalen, kulturellen und symbolischen
Referenz- und Abstraktionsprozesse in
Finanz und Kunst. So bewirkt die Kom-
bination von Abstraktion und Risiko
im Finanzbereich eine Dehumanisie-
rung, vor allem durch Referenzverlust
und Risikoverlagerung, wodurch es zu
Wertverschiebungen auch auf emotio-

naler Ebene kommt. Damit verbunden

ist die Frage nach der Bedeutung und
Wertigkeit von Materialitit in Finanz-
markt dominierten und digitalisierten
Gesellschaftsformen und in der Kunst.
Konkret bezicht sich Femke Herre-
graven in dieser Arbeit auf den Flash
Crash im Jahr 2010, als der Dow-Jones-
Industrial-Average-Index innerhalb
weniger Minuten iiber 1000 Punkte
verlor. Dieser Crash wurde iiber einen
betriigerischen Einsatz automatisierter
Stornierungen von Kaufvertriigen ver-
ursacht, um einen Kursabfall der be-
treffenden Werte zu erzeugen. Aktien-
indizes reagieren seismografisch auf
Symptome der Verinderung und Stim-
mungen, damit genau aus diesen Stim-
mungsléchern heraus wieder Profite ge-

neriert werden kénnen.

Femke Herregraven wurde 1982 in Nijmegen geboren, lebt und arbeitet in Amsterdam.

femkeherregraven.net



Hertog Nadler

Stimmt

Installation: Norbert Nadler Wahlkampagne; Fotos, Zeitung, Plakat, 2004—2016
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Auﬂﬁingcn der \)C":lhlp]akntc

Besuch beim Br;lndcnburgischcn Schiitzenfest
Eréffnung der Fuflballsaison in Brandenburg
Fotografien, 2004

Norbert Nadler in den Niederlanden:
Fotografie, 2006




2004 hielt sich Nir Nadler im Rahmen
der European Exchange Academy (EEA) in
Beelitz/Brandenburg auf, wo zu diesem
Zeitpunkt ein Wahlkampf auf lokaler
Ebene statcfand. Die im 6ffentlichen
Raum platzierten Wahlplakate inspi-
rierten ihn zu ciner gefakten Wahl-
kampagne, bei der er als Norbert Nad-
ler auftrat. Nobert freundete sich mit
dem Biirgermeister an, schiictelee Hiin-
de, trat bei Wahlveranstaltungen auf,
hielt Reden auf Englisch und punkeete
mit dem Wahlslogan »Stimmt«, auf den
sein politisches Programm reduziert
war. Die Wahlkampagne funktionier-
te dennoch oder gerade deswegen. Her-
tog Nadler inszenieren Auftriteshabitus
und Posierformen als emotionale Sig-
nale und symbolische Rhetoriken, mit
denen Vertretung von Interessen und
Gemeinschaftsgefithl suggeriert wer-
den soll. Im Jahr 2006 wurde die Kam-

pagne in den Niederlanden in Form von

offentlichen Auftritten, der Publikati-
on der Zeitung The Monograph sowie ci-
ner hyperrealistischen Skulptur von
Norbert weitergefiihre.

Chaja Hertog und Nir Nadler in-
szenieren Norbert als einen ideologie-
losen Politiker, der sich der jeweiligen
Ideologie und Stimmung seiner Auf-
trittssumgebung anpasst und im Sin-
ne Ernesto Laclaus »Logik der Aqui-
valenz«, cinen »leeren Signifikanten«
reprisentiert, der gerade aufgrund sei-
ner Unbestimmtheit als Projektions-
fliche fiir alle moglichen enttiuschten
Hoffnungen funktioniert. Hertog Nad-
ler entwickeln fiir die Ausstellung das
Auftricesprofil der kiinstlichen Politi-
kerfigur akruellen Gegebenheiten ent-

sprechend weiter.

Chaja Hertog wurde 1978 in Amsterdam geboren, Nir Nadler 1977 in Haifa.

Sie leben und arbeiten in Amsterdam.

www.hertognadler.com



Micah Hesse

Lonely without a company

HD-Videoanimation, 7:36 min, 2015




In seiner 3D Videoanimation beschif-
tige sich Micah Hesse mit der Metapher
der Blase im finanzskonomischen Kon-
text. Blasenstimmungen bilden die Ba-
sis von Finanzmarktaktivititen und
dkonomischen Agenden, die die Mirk-
te am Laufen halten. Kunstreich stellt
Micah Hesse Beziige zwischen der Bla-
senmetapher und der Okonomie als
Kunst des Haushaltens her, indem er
beispiclsweise Begriffe wie salary (Ge-
halc) bis in die Antike etymologisch als
jene Zulage zuriickverfolge, die Solda-
ten fiir den Kauf von Salz zugeteilt wur-
de. In freien Assoziationsketten unter-
sucht und vergleicht er Wertsysteme
in Bezug auf Referenzobjekte, Bedeu-
tungen und Verbindungen, stellt mate-
rielle, fiktive und ideelle Wertigkeiten
gegeniiber. So erforsche er das Ver-
hilenis von Miinzen und Blasen, Oko-
nomie und Finanzmarke, interessiert
sich ftir Systemanalogien und Differen-
zen in Relation zum jeweils anderen.

Er setzt die mit Gegenstinden, Mate-

rialitit oder Geschichten verbundenen
Stimmungen und Rhetoriken in Sze-
ne, um iiber die Rekonstruktion von
Bedeutungen Funktionsweisen von lee-
ren Zeichen/Sprachblasen im dkono-
mischen Kontext sichtbar zu machen.
In seinen Sprachbildern klingt das so:
»Coins are propaganda masked as pay-
ment« oder »Sprache beginnt als Meta-
pher«. Micah Hesse gestaltet in Form
von Metaphernanalyse eine poetische
Diskursanalyse. Es geht um uneigent-
liches Sprechen und dieses begleitende
Stimmungen. Im Uneigentlichen liegt
die Moglichkeit des Imaginiren. Zei-
chen werden tiber verlustig gegangenen

Inhalte emotional neu bespielt.

Micah Hesse wurde 1991 in New Mexico geboren, lebt und arbeitet in New York.

heep://micahhesse.com



Francis Hunger

Deep Love Algorithm

Videoinstallation, 32:33 min, 2 Fotografien, 2 Holzobjekte, 2013
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Deep Love Algorithm, HD-Video, 2013




Francis Hunger zeigt seine Arbeit Deep
Love Algorithm, in der es um die Ge-
schichte und Evolution von Daten-
banken im biopolitischen Kontext des
Postfordismus geht. Francis Hunger in-
teressieren Datenbanken vor allem im
Zusammcngang mit jenen technischen
Entwicklungen, die Voraussetzung fiir
neue, flexible Produktionsformen seit
den 1970er-Jahren darstelleen. Er un-
tersucht diesen Entwicklungsprozess
und die damit cinhergehenden gesell-
schaftlichen Verinderungen und Fol-
gewirkungen. In Deep Love Algorithm
wird die Rekonstruktion der Geschich-
te von Datenbanken als unerfiillce Lie-
be zwischen dem Journalisten Jan und
der Schriftstellerin Margrer dargestelle.
Margret verkdrpert als Cyborg histo-
rische Entwicklungsprozesse aus ei-
ner widerstindigen Position heraus. Sie
wird als junge Frau dargestellt, ist in
Wirklichkeit aber bereits tiber 8o Jah-
re ale. Gemeinsam mit Jan besucht sie
die fiir die Erfindung und Entwicklung

von Datenbanken relevanten Orte in ci-

Francis Hunger wurde 1976 in Dessau geboren, lebt und arbeitet in Leipzig.

www.irmiclin.org
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ner Art Zeitreise. Sie analysieren algo-
rithmische Funktionsweisen, Abstrak-
tionsfolgen und Unberechenbarkeiten
sowie Auswirkungen algorithmischer
Optimierung auf Produktions- und Le-
bensbedingungen. Unter anderem un-
tersuchen sie die Transformation ana-
loger Ablagesysteme/Verwaltung in
digitale Ordnungssysteme der Daten-
banken und fragen nach den Folgewir-
kungen unsichtbarer Ordnungsseruk-
turen auf den/die Einzelne/n innerhalb
gesellschaftspolitischer Entwicklungen.
Die Bezichung zwischen den beiden re-
prisentiert eine algorithmische Form,
die nach idealer Umsetzung sucht und
scheitert.

Francis Hunger themartisiert Aus-
wirkungen von Datenbanken sowohl
auf” funktionaler als auch emotiona-
ler Ebene und fragt nach dem Ein-
fluss, den Datenbanken auf allgemeine
Stimmungslagen nehmen bzw. wie sie
Stimmungswechsel beférdern oder be-

schleunigen.



Scortt Kildall

EquityBot, 2015

Installation: Video, Folien, Datenvisualisierungen, Software

Popular Emotions on Twitter

14 February 2017
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EquityBot ist ein Aktienhandelsalgo-
rithmus, der in Emotionen wie Wurt,
Freude, Ekel und Erstaunen inves-
tiert. Withrend der Borsendffnungs-
zeiten wertet EquityBor die auf Twit-
ter verbreiteten Stimmungslagen aus.
EquityBot verbindet diese Emotionen
mit tatsichlichen Aktien und inves-
tiert iiber ein simuliertes Broker-Kon-
to. Die Handelsstrategie basiert darauf,
dass auf Twitter verbreitete Emotionen
bestimmte Aktienkurse beeinflussen
Wenn eine Emotion nach oben tendiert,
also steigt, wihlt EquiryBor cine Ak-
tie aus, deren Verlauf jenem der Emo-
tion dhnelt. Er hile dies fiir eine ent-
sprechende Anlage und kauft die Aktie.
Umgekehre wird EquityBot, wenn eine

Emotion auf Twitter nach unten geht,

der Kurs also fillt, nach einem ihnli-
chen Anlagenverlauf suchen und die-
se Aktie verkaufen, sofern sie sich im
Portfolio befindet. EquityBor generiert
in Eigenregie einfache Datenvisualisie-
rungen, die anhand der Marktleistung
emotionaler Aktien verdeutlichen, wie
die generelle Stimmungslage ist bzw.
wie Stimmungsschwankungen verlau-
fen. Equicybor stellt ein automatisiertes
System dar, das zeigt, welchen Einfluss
Emotionen auf Handel und Kursver-
liufe haben, aber auch wie Emotionen
zum Wertfaktor und zum Handelsob-

jeke werden.

Scott Kildall wurde 1969 in Monterey/CA geboren, lebt und arbeitet in San Francisco.

kildall.com
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Barbora Kleinhamplové

Reliable Relationship

HD-Video, 20 min, 2015




Barbora Kleinhamplova inszenierte mit
sechs Schauspielern einen NLP-Kurs
(Neuro-Linguistisches Programmie-
ren), an dem geladene ManagerInnen
teilnahmen, die tiber die Inszenierung
nicht Bescheid wussten. Barbora Klein-
hamplova erforsche Interferenzen von
Rationalem und Irrationalem in Oko-
nomie und Kunst, untersucht mani-
pulative und Skonomische Wirkungs-
macht in beiden Syscemen. Lingst sind
kiinstlerische Praxen von Okonomie
durchzogen, Finanzmirkte wiederum
funktionieren immer schon instinke-
basiert und irrational, auf Symptome
rcagicrcnd Im inszenierten NLP-Trai-
ning wird Hypnose als Manipulations-
technik vorgefiithre, mit der cinige der
Teilnchmerlnnen voriibergehend au-
Rer Gefecht gesetzt werden. Barbora
Kleinhamplovd geht es darum, diese ir-
rationalen und esoterischen Aspekte

als Bestandteil dkonomischer Praxen,

die traditionell dem Rationalen zuge-
schrieben werden, aufzuzeigen. In Bu-
siness- und Coaching-Kursen werden
solche manipulativen Techniken als Ef-
fizienz und Erfolg versprechende Basics
vermittelt, emotionale Beeinflussung
wird als Schliissel zum Erfolg verkauft.
Barbora Kleinhamplova fiihrt jene als
magisch erklirte Unterwerfungstech-
niken vor und demontiert kontrollori-
entiere Performance-Strategien als ma-
nipulative Inszenierungen.

NLP-Kurse kamen in den 198oer-
Jahren parallel zum Neoliberalismus
auf und sind Ausdruck von Selbstop-
timierungszwang und auf Konkurrenz
basierenden Beziechungsstrukeuren, die
stimmungsmiflig esoterisch kompen-

siert oder aufgepeppt WUIdﬁl’l.

Barbora Kleinhumplové wurde 1984 in Liberec geboren, lebt und arbeitet in Prag.

Www.cjch‘cz/en/year/zo1s/barbora—k]einhnmplova
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Tom Moﬂoy

PROTEST

Ausgeschnittene Figuren aus Demonstrationsfotos, Holz-Board, 2011

Courtesy Lora Reynolds Gallery, Austin/Texas, @ Genevieve Hanson




Tom Molloy zeigt auf einem acht Meter
langen Regal Prints ausgeschnittener
Figuren aus Onlinemedien. Die Figu-
ren stellen Abbildungen realer Protes-
tierender dar, die eine bestimmrte Hal-
tung oder Meinung vertreten. Auf
realer und medialer Ebene dekontex-
tualisiert, verkérpern die Protestieren-
den eine Ansammlung von sich oftmals
widersprechenden Anliegen und Aus-
sagen, deren Reprisentanten trotz in-
haltlicher Differenz in der Handlungs-
form des Widerstands iibereinstimmen.
Tom Molloy versammelt diese Vielfale
von Widerstandspotenzial in cinem
Demonstrationszug als Text-Bild-Col-
lage-Performance, in der Einzelanlie-
gen als Headlines formuliert, von Biir-
gerInnen reprisentiert werden. Die
Arbeit reflektiert den Wunsch, sich in
der Offentlichkeit zu positionieren, als
Akteur sichtbar und wirksam zu wer-

den, und spiegelt eine Arc allgemei-

Tom Molloy wurde 1964 in Waterford geboren, er lebe und arbeitet in Rouen.

www.rubicongallery.ie/tom-molloy
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ner Proteststimmung wider. Tom Mol-
loy stellt unter anderem die Frage nach
dem emotionalen Verhiltnis von Sub-
jeke und Gesellschaft zwischen perfor-
mativer Inszenierung und sprachlicher
Reprisentation. Der Demonstrations-
zug unterschiedlicher Statements und
Forderungen verweist aber auch auf
das heiff umkimpfte Feld der Definiti-
onsmacht zwischen Information, Des-
information, Propaganda und Zensur.
Der Wettstreit um die Informationsho-
heit wird emotional iiber Bild- und
Wording-Regime gefiithre. Fake News
sind kein neues Phinomen, die Vielfalt
und das Ausmall ihrer Verbreitung je-
doch schon. Die Unterscheidung er-
weist sich mitunter als schwierig: Die
Nicht-Uberpriitbarkeit von Informati-
onsquellen, die Verbreitung von speku-
lativen Informationen sowie die Uber-
schneidung von Fakten und Meinungen

erschweren diesen Prozess.



Barbara Musil

market sentiments

Videoanimation, 4 min, 2007




Als bewegtes Stimmungsbild aus Zeiten
des estnischen Immobilienbooms stellt
market sentiments der Jubelstimmung
von Investoren und Spekulanten Emo-
tionen vom anderen Ende der Gefiihls-
skala entgegen: Melancholie, Traurig-
keit und Sentimentalitit vermitrelt die
animierte Collage aus Orthofotos und
Katasterplinen zum Verkauf angebote-
ner Landflichen. Barbara Musil macht
abstrakte Bewegungsfliisse der Ancig-
nung und des Verkaufs als sich stindig
verinderndes Muster grafisch sichtbar
und bricht kollektives Stimmungsver-
halten/Herdenverhalten (animal spirits)
durch poctische Kontrapunktierung
auf. John Maynard Keynes bewerte-
te bereits 1936 irrationale Handlungs-
weisen, unreflektierte Instinkte, Emo-
tionen und Herdenverhalten auf den
Mirkten als zusitzlichen Risikofak-

tor neben der Spekulation. Die dem

Barbara Musil wurde 1972 in Salzburg geboren, lebt und arbeitet in Wien.
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Video unterlegte melancholische Mu-
sik von Arvo Pirt verleiht dem Video
cine beschleunigte Stimmungsdrama-
tik, die der visuellen Darstellung des
Stimmungshochs entgegengesetzt ist.
Auf das Stimmungshoch der Investo-
ren folgte 2008 bekannterweise der Fi-
nanzmarke-Crash. Die Stimmung hat
sich nach dem Crash 2008 verinderrt,
nicht jedoch die Praktiken an den Fi-
nanzmirkten. Schnelle Abfolgen von
Stimmungsschwankungen priigen nicht
mehr nur die Finanzmirkte und Bor-
senkurse, sondern erstrecken sich in ei-
ner Art besch]eunigter Widersprﬁch—

lichkeit auf alle Lebensbereiche.



Bego M. Santiago

Follow the Path

Videoinstallation, 2017




Bego M. Santiago zeigt in ihrer Vi-
deoinstallation weill gekleidete Min-
ner und Frauen, die einzeln oder als
Paar jeder/e fiir sich in einer Gruppe
schwimmen. Die Schwimmanordnung
verindert sich von einem losen Gefii-
ge zu einer komplexen netzwerkartigen
Strukeur. Bego M. Santiago interessiert
sich fur das Verhilmis des/der Einzel-
nen zur Gemeinschaft und datiir, wie es
iiber bestimmte Ausléser zu emotiona-
ler Ansteckung kommen kann und sich
Verhaltensmuster in sozialen Netzwer-
ken bilden. In den algorithmisch for-
mierten und bewegten Peer Groups
der Echoriume besteht ja bekannter-
weise die Gefahr emotionaler Radi-
kalisierung durch die berechnete Ge-
schlossenheit des Systems (Blasenfilcer).
Das Verhaltensmotiv von permanenter
Selbstbestitigung bei gleichzeitigem
Reaktionszwang kann iiber automati-
sierte Scheinlogiken zu Normierung
in Erscheinung und Bewegung fiih-
ren. Follow the Pach kann als Metapher
fiir Stimmungsstrome/Wellen in sozia-
len Netzwerken geschen werden, wobei
Algorithmen die Strukeur, Verhaleens-
weisen vorgeben, aber nicht sichtbar
und gerade deswegen unvorherschbar

sind. Wenn Emotionen und die Simula-

tion von Emotionen als Bewegungsfluss
incinander iibergehen, kann tendenzi-
ell eine Zunahme von Einsamkeit ver-
mutet werden. Wenn der Subjektsta-
tus iiber den Userlnnenstatus erfolge,
werden aus den zugewiesenen Subjekt—
positionen zugewiesene Userlnnenpo-
sitionen, die als dic eigenen verkannt
werden. Bego M. Santiago zeigt Nor-
mierungsmuster, die durch diese Zu-
weisung entstehen.

Die Illusion von persénlicher Nihe,
Teilhabe und Anteilnahme sowie von
Authentizitit tragen dazu bei, bei-
spielsweise Twitter-Meldungen von
Einzelpersonen oftmals mehr Glauben
als etablierten Medien zu schenken. Als
Folge des zu beobachtenden Vertrau-
ensverlust in die Institutionen wer-
den Emotionen vielfach als authentisch
wahrgenommen, weil sie scheinbar di-
reke geiduflere werden (direct speech)
und damit weniger kalkuliert und ma-

nipuliert erscheinen, paradoxerweise.

Bego M. Santiago wurde 1980 in Santiago de Compostela geboren, lebt und arbeitet in Berlin.

WWW.ngOl’HSClI’ItiagO.COHI
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Ruben van de Ven

Emotion Hero

Installation: Videospiel, 2 Smartphones, Proicktion, 2016
F F ]




Ruben van de Ven untersucht in seiner
Arbeit Emorion Hero Funktionsweisen
und Paradigmen von Emotionserken-
nungsprogrammen: Diese werden so-
wohl zur »objektiven« Vermessung und
Bewertung von Emortionen verwender,
als auch als technologisches Hilfsmittel
eingesetzt, um optimierte Darstellungs—
weisen von Emotionen zu trainieren. So
verwenden Personalabteilungen oder
Arbeitsagenturen Emotionsanalysepro-
gramme beispielsweise, um zu erken-
nen, ob eine Person aufrichtig ist oder
nicht, trainieren aber wiederum ihre
Angestellten mit dem selben Programm,
auf dass sie aufrichtig erscheinen.

Die Installation besteht aus zwei Teilen:
einem Videospiel fiir Android Smart-
phones, das kostenlos heruntergeladen
werden kann. Das Programm gibt de-
taillierte Riickmeldungen tiber Mimi-
ken und Gesichtsausdriicke, bewertet
diese und gibt Optimierungsrichtlini-
envor. Im Spiel geht es also darum, jene

als ideal gesetzten Emotionsausdriicke

Ruben van de Ven wurde 1989 in Lelystad geboren, er lebt und arbeitet in Utrecht.

www.rubenvandeven.com
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zu trainieren, um die Darstellung von
Emortionen zu optimieren. Ruben van
de Ven macht den auf Konkurrenz ba-
sierenden Bewertungs-, Normierungs-
und Optimierungszwang sichcbar, der
dazu beitrigt, Stereotypisierungen fest-
zuschreiben und zu intensivieren. Dem
Videospiel stelle Ruben van de Ven eine
Projektionswand gegeniiber, die Da-
tenerfassung und -verarbeitung von
Emotionen, wie sie von Konzernen be-
tricben wird, widerspiegelt. Auf der
Projektionswand werden tiber das Vi-
deospiel gesammelte Bewertungsdaten
von Gesichtsausdriicken in einem Ord-
nungsraster systematisiert zugeordnet

gezeigt.



Christina Werner

The Boys Are Back

Installation: 4 Videos, 3 Fotografien, Poster, Karte, Magazin Neues Europa, Vorhinge, 2015/16

Christina Werner, PiS, Inl\']‘crprinr, 66 x 110 cm, zm;/lG @ Bildrecht Wien/Christina Werner



In ihrer Installation The Boys Are
Back beschiftige sich Christina Wer-
ner mit rechten europiischen Netzwer-
ken und deren popkultureller Medien-
reprasentanz und -prdsenz. Christina
Werner analysiert Widerspriiche, Ana-
logien, Gesten, Posen und Inszenierun-
gen rechtspopulistischer PolitikerInnen
in medialen Auftritten und untersucht
Kampagnen-Elemente und Medienstra-
tegien, durch die Stimmungen, Ver-
lustingste erzeugt und Ressentiments
geschiirt werden. Christina Werner in-
teressiert sich dafir, welcher idsthe-
tischer Mittel sich die populistische
Eventisierungsindustrie bedient, wie
sich deren Protagonistlnnen in Szene
setzen und wie iiber Inszenierung und
Performance emotionale Szenarien auf-
gezogen werden. Damit verbunden ist
die Frage nach dem Einsatz von Symbo-
len, und auf welche Weise 6ffentlicher
Raum markiert bzw. okkupiert wird.
Die Videos Unsere Freiheic und Unser
Kampf zeigen kurze Ausschnitte ciner
Rede von Geert Wilders bei einem Auf-
erite in der Wiener Hofburg 2015. Ein-
geladen wurde er vom FPO Bildungs-
institut. Der von Wilders beschworene
Kampf um dic von ihm propagierte
Freiheit demaskiert sich selbst als Uber-
legenheitskomplex. Dem Auftrice Wil-
ders stelle Christina Werner zwei Foto-
collagen gegeniiber, die ein Vereinslokal

der Identitiren Bewegung im 3. Wiener

Gemeindebezirk sowie Fahnen mit dem
von ihnen als Logo verwendeten Lamb-
dazeichen zeigen. Bildiiberlagerun-
gen und Leerstellen verwender Chris-
tina Werner als Hinweis darauf, dass
sich Geschichte wiederholt. Die Foto-
grafic mit dem Ticel PiS zeige ein Mi-
krofon vor einem Fahnenausschnitt der
rechespopulistischen polnischen Partei
fiir Recht und Gerechrigkeit, die seit
Oktober 2015 regiert. Die Bithne ist leer,
zu schen sind Symbole der Reprisenta-
tion und der nationalen Identitit. Eine
Karte wiederum zeigt die 2015 gegriin-
dete Fraktion Europa der Nationen
und der Freiheit, ein Zusammenschluss
rechter Parteien in der EU. Ein Poster
zitiert Textzeilen des Songs The Boys
Are Back in Town der irischen Popband
Thin Lizzy aus dem Jahr 1976, der titel-
gebend fiir die Installation war. Damit
referiert Christina Werner auf die emo-
tionale Wirkung von Musik im Kon-
text popkultureller Praxen, derer sich
rechespopulistische Parteien bedienen.
Im Journal Neues Europa stellt sie Insze-
nierungsszenarien des Rechespopulis-
mus Orte rechtsextremer Gewalttaten
gegeniiber, um den Bedeutungsraum
zwischen ideologischer Verfithrung als
vorgespielte Normalitic, Idylle oder
Protest und rechtsextremen Gewaltra-
ten, wie beispielsweise jene des NSU, zu
6ffnen und differenzierte Ansichten zu

generieren.

Christina Werner wurde 1976 in Baar geboren, lebt und arbeitet in Wien.

www.christinawerner.com



ood Swings

Uber Stimmungspolitiken, Sentiment Data, Market Sentiments und andere Sentiment Agencies

Stimmungspolitiken

Sabine Winkler

Mit der Stimmungsfrage sind die sich
zuspitzenden und teilweise tiberschnei-
denden ideologischen  Machtkimpfe
zwischen Neoliberalismus und Rechrts-
populismus verbunden, die im Moment
im Streit um die Definitionshoheit zwi-
schen Propaganda und Zensur eskalie-
ren. Das Verhiltnis zwischen Neolibe-
ralismus und Rechespopulismus ist ein
vielfilriges und widerspriichliches: So
kann der Rechtspopulismus als eine
Reaktion auf den Neoliberalismus ge-
schen werden, gleichzeitig aber auch
als eine radikalisierce Version davon.
Es gibt also gleichzeitig Allianz und
Opposition, Positionen zwischen na-
tionalistischen und  finanzpolitischen
Autoritarismen, patriarchalen und gen-
derliberalen Politiken. Einig ist man
sich hingegen in der Ablehnung des So-
zialstaates, in der Senkung der Steuern
fiir Reiche, Privatisierung von Staatsei-
gentum, Reduktion staatlicher Aufga-
ben in Richtung Sicherung von priva-
tem Eigentum. Die Depolitisierung der
letzten 20 Jahre machr sich radikal in

der zunchmenden Akzeptanz autori-

tirer Politikerfiguren bemerkbar. Eine
Entwicklung, die vor allem die Oko-
nomisierung aller Bereiche und gleich-
zeitig die Diffamierung des Sozialen
Vorangetrieben hat. Eine der daraus re-
sultierenden Folgeerscheinungen sind
populistisch agierende PolitikerInnen,
dic entweder den zunchmend grofler
werdenden Graben zwischen Arm und
Reich immer noch schénreden, oder
Populisten, die sich als nationalistische
Interessenvertretung des »kleinen Man-
nes« inszenieren. Hier stelle sich die
Frage, ob Biirgerlnnen dadurch nicht
zum  Publikum degradiere  werden,
wenn beispiclsweise soziale und reche-
liche Einschrinkungen als Freiheitsver-
sprechen dargestellt werden. Der neoli-
berale Background rechter Bewegungen
wird gerne geleugnet, um zu verbergen,
dass neben den nationalistischen vor
allem neofeudalistische Interessen, die
Ablehnung des Konzeptes von Gleich-
berechtigung und die Dekonstruktion

des Staates im Vordergrund stehen.



Obschon Desinformation kein neues
Phinomen ist, trigt die Moglichkeit,
dass jeder/e potenziell ein Protagonist
der Umdeutung sein kann (Themen-
setting), sofern er/sie es versteht, sich
iiber die sozialen Medienkanile als au-
thentisch klingende Stimme mit Unter-
haltungswert zu inszenieren, zu neuen
Formen und Wirkungsreichweiten von
Desinformationen bei. Die Vorstellung,
dass iiber soziale Medien verbreitete
Nachrichten glaubwiirdiger, weil unge-
filtert wiren, spiegelt nicht nur den Ver-
trauensverlust in die politischen Insti-
tutionen und etablierten Medien wider,
sondern spiegelt auch vor, auf gleicher
Ebene mit PolitikerInnen/Prominenten
zu kommunizieren und an ihrem Le-
ben teilzuhaben. Kampagnen werden
jedoch auf allen Kanilen gefithre. Neu
hingegen ist die Maglichkeit, sich mit
seinen  eigenen Aufregungsrepertoir
zuzuschalten und dieses in die 6ffentli-
chen Kreisliufe einzuspeisen.!

Uber die Frage, wie Fakten von Fa-
kes unterschieden werden kénnen, da-
riiber, wer die Entscheidungsmacht hat,
wird heifd diskutiert. In den bekann-
ten Echokammern der sozialen Medi-
enkanile findet Informationsreduktion
und Ideologisierung statt, die sich per-
manent selbst reproduziert. Eventisie-
rung und Boulevardisierung politischer

Ercignisse sowic das Aufblasen cinzel-
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Politiken der Desinformation zwischen Propaganda und Zensur

ner, oft dekontextualisierter Meldun-
gen tragen ebenso dazu bei, zunchmend
schwerer zwischen Fake News und Fak-
ten unterscheiden zu kénnen. Vor allem
Desinformation, die nicht offensicht-
lich cine Liige ist, sondern Fakrtisches
als Bestandrteil erfundener Narratio-
nen verwendet, Fakten mit ideologi-
schem Subrtext versicht oder eine Mei-
nung darstellt, ist oftmals niche auf den
ersten Blick zu erkennen. Die letzthin
angekiindigten Schritte in Richtung
»Wahrheitsministerien<® als Schutz ge-
gen Fake News sind Ausdruck von Kon-
trollverlustangst, Angst, die Definiti-
onshoheit zu verlieren, was zur Folge
hat, dass wie immer jene im Namen der
Sicherheit angekiindigten Mafinahmen
zu mehr Uberwachung, Datenspeiche-
rung, Einschrinkung von Biirgerlnnen-
rechten fithren werden. Aber auch die
sozialen Medien geraten zunchmend
unter Druck, die Verbreitung von Fake
News und Hate Speech etc. zu unterbin-
den. Die teils algorithmisch und teils
manuell erfolgte Sperrung von UserIn-
nen-Konten erscheint oftmals willkiir-

lich oder politisch motiviert, wie man

! Bernhard Pérksen: Der Standard, 20. Jinner
2017, Interview mit Olivera Stajic.
h[tp://dcl‘srL\ndurd.a[/zo(mo;l189()69/
Medienwissenschafter-Poerksen-Medien-
muessen-Interpreten-der-Wut-werden

2 Countering Disinformation and Propaganda Act,
eine Gesetzesvorlage fiir eine »Zentrale fiir Infor-

mation, Analyse und Reaktion« in den USA, ini-

tiiert von Barack Obama, ganz zu schweigen von
Donald Trumps angestrebtem Nachrichtenmo-

nopol und Propaganda iiber Breitbare. Aber auch
in Deutschland gibr es chrlcgungcn fiir ein Ab-

wehrzentrum gegen Desin formation.



das beispielsweise bei der Sperrung
von Erdogan-kritischen Userlnnen be-
obachten konnte. Die Unterscheidung,
was wahr und was falsch ist, wird hier
outgesourct, an scheinbar unabhingi-
ge Organisationen ﬁbertragen, die da-
riiber entscheiden sollen. So wihlte Fa-
cebook in Deutschland die Journalisten
des Onlineportals correctiv fiir die-
se Aufgabe aus. correctiv bezeichnet
sich selbst als »gemeinniitziges Recher-
chezentrume, »nicht gewinnorientiert«
und »unabhingig«. Wenn man einen
Blick auf einige der Sponsoren des Por-

tals wirft, zeige sich ein etwas ande-

Stimmung und Daten

Nicht nur Fake News sind mit Stimmun-
gen aufgeladen, sondern auch Fakten
werden  gegebenenfalls stimmungsmi-
ig unter anderem dadurch instrumen-
talisiert, dass der Kontext weggelassen
oder verindert wird, um Legitimatio-
nen beispielsweise fir wirtschaftspoli-
tisches Handeln zu befordern. So wird
vielfach die Objektivitit und Neutrali-
tit von Statistiken und Computerpro-
grammen aufler Frage gestellt, Zahlen
und Daten scheinen vertrauenswiir-
dig zu sein, Manipulationsabsiche wird
hier nicht vermutet. Die angenomme-
ne Objektivitit darf jedoch bezweifele
werden, schon iiber die Auswahl und
Zusammenstellung von Daten kann

Beeinflussung erfolgen, welche Daten

res Bild: Zu den Sponsoren gehéren
die Deutsche Bank (50 ooo Euro), Ge-
orge Soros” Open Society Foundations
(25 000 Euro), das deutsche Innenmi-
nisterium {iber seine »Bundeszentrale
fiir politische Bildung« (20 000 Euro),
das ZDF (5000 Euro), die CDU-nahe
Konrad Adenauer Stiftung (4 0oo Euro)
sowie RTL und Google (jeweils 10 ooo
Euro)’. Paul Schreyer stelle in diesem
Zusammenhang die Frage, »wie >Fake
News< in ihrer Definition abgegrenzt
werden sollen von spekulativen und un-
belegten Berichten, wie sie in den Leit-

medien selbst hiufig auftauchen.«*

werden fiir die Analyse herangezogen,
wic und in welchem angenommenen
Rahmen werden die Ergebnisse inter-
pretiert, wer sind die ausfithrenden
Institute und Personen. So kénnen Sta-
tistiken/Datenauswertungen, die ja als
Wirklichkeit abbildende Modelle  ge-
schen werden, cingesetzt werden, um
Stimmungen in bestimmte Richtungen
zu befdrdern.

Damit ist die Frage verbunden, wel-
che Daten wiederum geheim gehalten
werden, damit Stimmungen niche kip-
pen. Oder zu welchem Zeitpunke wer-
den Daten/Informationen verdffent-

licht, wer bestimmt dariiber und welche

3 Paul Schreyer, Facebook, »Fake News«

und die Privatisierung der Zensur, Telepo-

lis, 18. Januar 2017, Zahlenangaben sind
gerundet, heeps://www.heise.de/tp/
features/Facebook-Fake-News-und-die-Privati-
sicrung/dcr/Zcnsur/';gc)k)(’q&h[ml

* Ebda



Stimmungen werden damit bezweckt?
Die Problematik offenbart sich einer-
seits im Umgang mit den Whistleblo-
wern, die wie Edward Snowden, Chel-
sea Manning, aber auch Julian Assange
fiir die Versftentlichung von Daten il-
legaler Vorgehensweisen staatlicher Be-
hérden und Organe bestraft und als
Landesverriter kriminalisiert wurden.
Andererseits werden vor allem von Bou-
levardmedien Stimmungen produziert,
deren Kampagne-Strategien in sozialen
Medien iibernommen wurden und sich
verselbstindigt haben, von euphorisch
tiber panisch bis hasserfiille. Die Mittei-

lung individueller Aufregungszustiin-

Die Simulation des Sozialen

Die Reduktion des Sozialen auf Vernet-
zung von Daten und Datenaustausch bei
gleichzeitiger Diffamierung des Sozia-
len im Sinne von Solidaritit und Sozial-
staatlichkeit ist Ausdruck neoliberaler
Politiken. Die Stimmung gegen soziale
Agenden und soziale AkteurInnen wur-
de unter anderem durch Austerititspo-
litik, Wettbewerb, Optimierungswahn
und der Einzelkimpfer-Selbstverant-
wortungsdokerin beférdert. Das Sozi-
ale wurde gemill der Vorstellung indi-
vidualisiert, jede/r gestaltet sich seine
eigene Gruppe, die wiederum fiir alle
offen ist. Offensichelich ist hingegen,
dass Facebook oder Google beispicls-

weise die Kanile dahingehend tunen,
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de als Form der Scheinteilhabe scheint
unter anderem die Ansteckungsgefahr
von Massenhysterie in sich zu tragen.
Stimmungsdaten werden in Umlauf ge-
bracht, um sich dadurch wirklich zu
fithlen oder einem Bediirfnis nach so-
zialer Einbindung folgend. Der Verlust
des Sozialen wird unter anderem tiber
die sozialen Medien kompensiert, die
das Ende der Einsamkeit {iber Vernet-
zung versprechen. Mark Zuckerbergs
»Du bist nie wieder allein« klingt je-
doch mehr wie eine Drohung, wenn
man an Quantifizierung und Uberwa-

chung denkt.

dass die Daten auf die Benutzerprofi-
le ausgerichtet und dadurch selbstrefe-
renziell sind (Blasenfilcer).

Uber Kommentare, Feedbacks, Follo-
wers etc. wird digitaler Status zum ge-
sellschaftlichen Faktor, tiber den Be-
deutung  oder  Bedeutungslosigkeit
Gleichzei-

tig wird das Userlnnen-Verhalten hin-

definiert  werden  kann.
ter den Datenkulissen ausgewertet und
die Daten zur Erstellung von Consu-
mer-Profilen verwendet, die wiederum
gesellschaftlichen Status iiber Konsum
definieren. Der Verlust sozialer Bedeut-
samkeit findet ein Ventil in den sozi-
alen Medien, in denen Gemeinschaft

suggeriert und Soziales simuliert wird.



Der Verbreitungsradius, die Zahl der
Follower sowie unvorherschbare Reak-
tionen und Verkniipfungen kénnen als
Kick fungieren, so wie das Unvorher-

sehbare/Nichtwissen und das Risiko in

Spekulative Stimmungslagen

Der nicht zu leugnende Einfluss der Fi-
nanzmirkre auf die Politik erstreckt
sich bis in das Alltagsleben hinein, wie
das vor allem im Krisenzustand erfahr-
bar wird. Uber Spekulation holt man
die Zukunft in die Gegenwart, Reali-
titen werden so geschaffen, mit immer
noch hoheren Spicleinsitzen und Ri-
siken, die sozialisiert werden, im Ge-
gensatz zu Gewinnen, die privatisiert
werden. Zum Operating System von
Spekulationen gehdren  Stimmungen,
die man entweder manipulativ einsetzt
oder darauf reagiert. Schon John May-
nard Keynes bemerkte irrationales Ver-
halten im Wirtschaftsgeschehen in den
1930/40¢r-Jahren, sprach von Animal
Spirits, womit er jene Instabilitit be-
zeichnete, die aus unreflektierten In-
stinkten, Emotionen und Herdenver-
halten heraus entsteht. Dadurch wird
die der Spekulation bereits zugrunde
1ieg€r1de Instabilitit noch weiter ver-
schirft, so Keynes. Spekulative Syste-
me basieren auf dem Nichewissen, der
sich  Mirk-

te, Aktien und Preise entwickeln wer-

Unberechenbarkeit, wie

den, wobei gleichzeitig alles getan wird,

der Finanzmarkespekulation. Das Spe-
kulative kann in beiden Systemen einen
Sehnsuchts- und Suchtfakror darstellen
und hier wie dort zu weitreichenden re-

alen Konsequenzen fithren.

um Berechenbarkeit, Vorhersehbarkeit
herzustellen: Aus diesem Nichtwissen
als Méglichkeits- und Risikoraum wird
Wert geschopft. Hier kommen nun ei-
nerseits die Mythologisierung der Intu-
ition von Tradern und gleichzeitig die
Wirkungskraft von Stimmungen ins
Spiel, iiber die versucht wird, Entwick-
lungen in bestimmte Richtungen zu be-
einflussen. Trends und vor allem Bla-
sen halten die Mirkee tiber spekulative
Annahmen von Wertentwick]ung oder
Wertverlust und tiber automatisierte
Handelsalgorithmen am Laufen. Uber
Algorithmen versucht man einerseits
Unvorhergeschenes und damic mogli-
che Stimmungsschwankungen zu ver-
meiden, zu berechnen oder zu steuern,
andererseits versucht man spekulativ
Stimmungen zu generieren, um Akrtien-
und Wihrungsverliufe zu beeinflussen.
Gute Stimmung auf der einen Seite be-
wirkt Katerstimmung auf der anderen
Seite. Gute Investitionsstimmung auf
den Finanzmirkeen zicht Kapical und
Arbeitnehmerlnnen langfristig geschen
aus der Realwirtschaft ab, mit den be-

kannten Auswirkungen. Wenn Mirk-



te nur mehr iiber Blasenbildungen und
deren Ansteckungspotenzial funktio-
nicren, steigt der Risikofakeor fur die
Gesellschaft. Andererseits reagieren die

Mirkte auf Stimmungslagen, wie sie in

Stimmungslagen und Verhaltensmuster
sind Gegenstand der Untersuchung in
der Verhaltensskonomie, sind ¢kono-
misches Data-Objekt des Begehrens,
um manipulierend eingreifen und wirk-
sam werden zu kdnnen. Stimmungsda-
ten werden von Marktforschungsagen-
turen, Konzernen und Regierungen
ethoben, um Stimmungslagen zu er-
kennen, zu analysieren, zu verwerten.
Sowoh! die Unsichtbarkeit von Daten-
systemen als auch die algorithmische
Beschleunigung erweisen sich dabei als
unterstiitzende  Faktoren, gleichzeitig
wollen sie mit immer neuen Daten an-
gereichcrt werden, damit alles im Fluss
der Vermarktung, Kontrolle oder Vor-
hersage bleibt.

Stimmungen werden designt, um
dkonomische und politische Entwick-
lungen zu beeinflussen, um unbere-
chenbare Variablen/Leerstellen iber
Stimmungen nutzbar zu machen. Uber
emotionale Ebenen und Signale ver-
sucht man Sicherheit, Stabilitit, Re-
formen etc. den Anlegern oder Wih-
lern zu vermitteln, Angste zu etablieren

oder Sympathien zu gewinnen, sei es

sozialen Medien kommuniziert werden.
Auch diese Stimmungsbarometer sind
hochst spekulativ, weil sie tiber Bots ge-
steuert oder von permanenten Schwan-

kungen gepriigt sein kénnen.

Der Wert von Stimmungsdaten: Proﬁling und Vorhersage

tiber Lobbyismus oder inszenierte Pri-
vatheit/Nihe. Werbekampagnen haben
es vorgemache, gleichzeitig werden be-
stindig neue Verfahren entwickelt, wie
beispiclsweise das Mikrotargeting, um
gezielt Personen zu beeinflussen. Der
Preis, um an den groflen Kommuni-
kationsspielen teilhaben zu kénnen
oder um Zugang zu Portalen und ihren
Serviceangeboten zu erhaleen, ist die
Preisgabe personlicher Daten. Uber ge-
sammelte Daten und User-Bewegungen
werden Profile erstellt, um Rickschliis-
se auf Arbeitsplatz, Wohnort, soziales
Verhalten, Vorlieben und Gewohnhei-
ten, Gesundheit und Krankheit, Wahl-
verhalten ete. zu gewinnen, wobei ge-
rade die Auswertung der Freunde bzw.
Kontakte als aufschlussreiche Informa-
tionsquelle gesehen wird. Um an per-
sénliche Daten zu gelangen, werden
Notwendigkeits- oder sonstige Stim-
mungen simuliert und iiber Datenana-
lyse werden Stimmungen wiederum ge-
zielt manipuliert. Was bedeutet diese
Quantifizierung von Stimmungen und

Emotionen fiir die Menschen?



Die Vermessung der Gefiihle’

Mit der Umwandlung von Emotionen
in Daten ist Simulation und Ubertrag-
barkeit von Emotionen auf technische
Systeme verbunden. Wenn Emotionen
digitalisiert, gespeichert, be- und ver-
wertet werden, ist aber auch Kontrolle
und Verwertung der Emotionen durch
die Reduktion als Informationswert
nicht weit. So koénnten beispiclsweise
zu wenig Lichelbewegungen nicht nur
als Depressionsverdacht interpretiert,
sondern in der digitalen Personalakte
gespeichert werden und sich auf Jobbe-
werbungen negativ auswirken. Vorstell-
bar wire eine als ideal gesetzte algo-
rithmische Ausdrucksform bestimmter
Geftihle, an der sich Menschen wie Ro-
boter moglicherweise in Zukunft orien-
tieren werden. Normierte Simulations-
vorlagen von Emotionen werden dann
moglicherweise als idealer authenti-
scher  Gesichtsausdruck  wahrgenom-
men. Simulation von Emotionen stellt
jcdoch immer eine leere Form dar, in
der Emotionen nicht gefithle werden,
Empathie nicht empfunden, sondern
nachgeahmt wird. Gefiihlserkennungs-
programme wic Affectiva basieren auf
Paul Ekmans Gesichtsbewegungs-Ko-
dierungssystem (FACS)® und auf Aus-
wertungen gesammelter  Emotionsda-

ten. Damit soll die eigene Stimmung

® Ulrich Schnabel, Die Vermessung der Gefiihle,
Zeit Online, 27. Oktober 2016

© Facial Action Coding System: Gesichtsbewe-
gungs-Kodierungssystem, 1978 von Paul Ekman

entwickelt.

interpretiert sowie emotionale Reak-
tionen des Gegeniibers gelesen werden
kénnen. Kleinste Gesichtsmuskelbewe-
gungen werden bestimmten Emotio-
nen zugeordnet, berechnet und als In-
terpretationssystem benutze. Hier stelle
sich die Frage, inwieweit dadurch Ste-
reotypisierungen  beférdert und  ver-
stirkt werden. Emotionale Daten wer-
den zunchmend zur Werteinheit. Die
Frage nach deren Verwendungs- bzw.
Verwertungszwecken wird uns zukiinf-
tig beschiftigen, auch im Hinblick dar-
auf, was authentische Gefiihle sind oder
sein werden.

Affective Computing befasst sich mit
der digitalen Erkennung und Inter-
pretation menschlicher Gefithlslagen,
damit Computer beispielsweise zwi-
schen einem Freudenschrei oder ei-
nem Wurtausbruch unterscheiden und
angemessen reagieren kdnnen. Daten-
analyse und Interpretation der Daten-
auswertung sind Voraussetzung fiir die
gewiinschte Reaktion. Arbeitet man
hier geradc an ciner emotionalen An-
passung von Mensch und Maschine?
Quantifizierung stelle einen Abstrakei-
onsprozess dar, der unter anderem be-
inhalcet, dass Referenz und Bedeutung
verloren gehen kinnen. Diesem Verlust
versucht man dann gegebenenfalls wie-
der a]gorithmisch entgegenzuwirken.

Uber die Quantifizierung von Emotio-



nen werden beispielsweise Reaktionen
auf Werbefilme gemessen, Mikrotarge-
ting betrieben oder Vorhersagen prog-
nostiziert. Diese und andere mogliche
Einsatzbereiche sind in ihren Konse-
quenzen schwer abzuschen, sic werden
emotionales Verhalten in der cigenen
Spezies sowie zu anderen Entititen be-
einflussen.

Sowoh! Posthumanismus als auch
Transhumanismus gehen nicht mehr
vom cinheitlichen Subjekt, sondern
von hybriden Formen aus. Der Tran-
shumanismus propagiert den technisch
und genetisch optimierten Menschen,
der in cine neue Phase der Entwick-
lung cintreten soll, algorithmisiert und
automatisiert, der Maschine angepasst,
withrenddessen Computerprogramme

vermenschlicht werden. Technologische

Stimmungsschwankungen

Dieser auf menschlichem Verhalten
ausgerichteten Programmierung von
Maschinen steht seit Jahrzehnten eine
auf /\utomatisierung und Selbstdis-
ziplinierung  ausgerichtete  Program-
mierung von Menschen im Zentrum
neoliberaler Politik gegenitiber. Wertt-
kampfstimmung, Konkurrenz, Effizi-
enz, Selbstoptimierung und automati-
siertes Funktionieren wurden zum alles
bestimmenden  Lebensgefiihl erklire.
Stimmungsmamras und Imperative wie

»Sei du selbst«, »Sei kreative, »Sei flexi-
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Singularitﬁt, Superinrelligenz, Biotech-
nologie, erweiterte Kérperfunkrtionen,
Unsterblichkeit etc. werden als nichs-
ter, gesteuerter und exponentiell ver-
laufender Evolutionsschritt betrachtet.
Im Posthumanismus hingegen wer-
den alle Lebewesen als gleichwertig be-
trachret. Sentiments und Beziehungen
zu anderen Lebewesen werden speku-
lativ angenommen. Der in beiden The-
orien vertretene Standpunkt, dass der
Mensch nicht mehr der Mictelpunke
und das Maf aller Dinge ist, kann so-
wohl Verunsicherung als auch Zuver-
sicht bewirken. Emotionen galten lange
Zeit als Unterscheidungsmerkmal von
Mensch und Technik. Eindeutige we-
sensspezifische, rationale, emotionale
sowic ideologische Zuordnungen schei-

nen zu verschwimmcn.

bel«, »Alles liegt in deiner Hand«, »Mo-
tiviere dich selbst«, »Funktioniere leis-
tungsorientiert« etc. sind Kennzeichen
dieses Lebensgefiihls.

Ideologien, 8konomische und po-
litische Agenden werden also einer-
seits mittels Stimmungen iibertragen
und vermiteelt, Notwendigkeiten er-
funden, Angste geschiirt, wihrend an-
dererseits das Erkennen und die Inter-
pretation von Stimmungslagen zum
Richtwert nicht nur fiir Technologie,

sondern fiir Okonomie und Policik wer-



den. So verweist Florian Rotzer darauf,
»dass die Politik, die Parteien und die
Politiker, auf schnell wechselnde poli-
tische Stimmungen reagieren (miissen),
um ]m \TTSC]’]ﬁTlctﬁn Koﬂkuﬁfﬂzkaﬂﬂpf
zu iiberleben.«” Augenblicksstimmun-
gen erhalten dadurch eine grofiere mo-
mentane Wirkmacht mit gegebenen-
falls langfristigen Folgewirkungen. Das
Reagieren auf Augenblicksstimmun-
gen stelle wiederum oftmals nur eine
Simulation von politischem Handeln
dar, fungiere als eine Art Ersaczhand-
lung, die von sozialer Ungleichheit und
fehlender Zukunftsplanung ablenken
soll. Simulation von Handlungen und
Emotionen spielt in der Politik und in
der Artif‘lcial—TntcHigence—Entwicl(lung
cine Rolle. »Wirklich ist, was >gut an-
kommt< und was eine Reaktion auslo-
sen kann«® Damit verbundenen ist die
Angst vor Stimmungsschwankungen,
die Sympathie-, Aufmerksamkeits- und

Macheverlust bewirken kénnte, was zur

Autoritarisierung

Das Revival autoritirer Organisations-
formen und Politiker kann als Folge-
wirkung neoliberaler Politiken geschen
werden, innen-, auflenpolitisch und glo-
bal: von der Deregulierung der Finanz-

mirkte bis zum Abbau des Sozialstaats,

7 Florian Rotzer, Auch in Berlin diirfte cine Gro-
B¢ Koalition nicht mehr moglich sein, Telepolis,
9.9.2016, www.heise.de/tp/artikel/49/49375/1.heml

s Georg Seefllen, Donald Trump: Populismus als
Politik, Telepolis, 20. Januar 201, Interview ge-

de/tp/

s-Poli-

fithre von Dominik Irtenkauf, w eis
features/Donald-Trump-Populismus

tik-3600997.heml

permanenten virtuellen Aktivitit ver-
fihre. Wirklich ist, was eine Reaktion
auslosen kann, so Georg Seefllen. Mog-
licherweise ist das einer der Griinde
datiir, warum die Kabel so heifd lau-
fen. Simulation, Inszenierung und das
Zuschalten des eigenen Aufregungszu-
standes online usw. kénnen als Metho-
den geschen werden, mit denen man
versucht, in einer Art globalen Wirk-
lichkeit zu landen. Damit verbunden
sind sowohl Erwartungen und Hoff
nungen, wie Bedrohungsszenarien und
Angste. Entscheidend ist die Frage, wel-
che Reaktion ausgeldst werden soll, um
welche Wirklichkeit zu gestalten. Im
Moment scheint es vor allem um die
Reaktion an sich zu gehen, wenn man
an populistische Bewegungen und de-
ren Praxen der Skandalisierung, Spek-
takulurisierung und Extremisierung
denke, um nationalistische Wirklich-
keiten und traditionelle Geschlechter-

rollen zu rectablieren.

von der Unterwerfung des Staates und
seiner  Biirgerlnnen durch  Konzern-
interessen bis zu Politiken der Angst.
Dagegen werden von rechten Parteien
und Gruppierungen nationale Idyllen
und neofeudalistische  Vorstellungen
in Stellung gebrache, die als neue und
authentische, wahrhafte Modelle ange-

priesen werden. Potenzielle WihlerIn-



nen werden auf emotional nationalisti-
scher Ebene angesprochen, Argumente
oder Fakten spielen keine Rolle, lin-
kes Vokabular wird von rechten Grup-
pierungen okkupiert und umgedeutet,
Freiheit versprochen, wenn Freiheit der
Mirkte, Privatisierung, Abschottung
und traditionelle  Geschlechterrollen
gemeint sind.

Dennoch bleibe die Frage, wieso au-
toritire Stimmungsmacher von Donald
Trump iiber Recep Tayyip Erdogan,
Wladimir Putin bis zu den Parteivor-
sitzenden der europiischen Rechts-
parteien Zulauf erfahren. Patriarchale,
neoliberal geprigte Strukcuren wer-
den nationalistisch kanalisiert, religi-
s aufgepeppt, zwischen Heroisierung
und Opfersein inszeniert, militiri-
sche und wirtschaftliche Potenz signa-
lisiert. Rechte Gruppierungen und re-
ligios fundamentale Gruppicrungen
stimmen in patriarchalen und feudalen
Vorstellungsmustern von Familie und
Gesellschaft zum Teil iiberein, sind re-
aktionidren oder konservativen Identi-
citsvorstellungen verpflichtet, agieren
nationalistischen oder/und religitsen
Vorstellungen entsprechend autoritir.

Autoritir kann man aber auch die

Dominanz der Finanzmirkte bzw. In-

vestoren bezeichnen, die Regierungs-
formen und Lebensformen bestim-
men, wenn man beispielsweise an die
Griechenlandkrise denkt, daran, wie
Schulden als Mittel zur Unterwerfung
bentitzt werden. Der vielbeschworene
freic Marke verlangt in sciner radika-
len Form zunchmend autoritire Struk-
turen, um effekciver funktionieren zu
koénnen. Mic frei ist hier alleine der un-
regulierte Aktionsraum von Konzer-
nen und Finanzmarkeakteuren gemeint.
Allen autoritiren Systemen ist gemein,
dass sic Ausschlussmechanismen pro-
pagieren, die Pressefreiheit einschrin-
ken sowic Angst- und Bedrohungssze-
narien verbreiten.

Hier schlieft sich der Kreis zwischen
hysterisch agierenden Finanzmirkeen
und hysterisch agierenden autoritiren
Regierungen — Blasen und Blasenstim-
mungen sind {iberall. Sowohl Profit als
auch Herrschaft wird tiber behauprete
Notwendigkeiten mittels Stimmungen
legitimiert und usurpiert. Die Nutznie-
flerInnen sind immer nur einige wenige,
auf dem Spiel stehen soziale und demo-
kratiepolitische Errungenschaften des

20. Jahrhunderts.
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